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A S S A I G D E C R I T I C A 

D e x è u m e d i r la meva i m p r e s s i ó de la 
« L l u i s a » d 'en Charpent ie r . M ' h a semblat 
una pensada: y en a x ò , ben moderna , 
ben del nostre temps; l 'ar t m o d e r n es 
sobretot pensat; y aquesta es la seva forsa 
)• la seva feblesa. Aquesta ha sigut la 
major g lor ia d'en Wagner : la d 'haver s i ­
gu t un home del seu temps. E l temps 
era de c r i t i ca , y W a g n e r va é s se r sobre 
to t u n gran c r i t i c h : ei temps era, m é s 

que d 'obra e s p o n t à n i a d 'ar t pu r . de p e n ­
sades anis t iques ; y ' l teatre w a g n e r i à es, 
ans que to t . una gran pensada a r t í s t i c a ; 
W a g n e r b r o l l à en la cor ren t del temps y 
l ' a g r a v à : fou una m o d a . v per a s s ò ha 
t i n g u t f a n à t i c h s . Beethoven. .Mozart. no 
m é s tenen devots: no representan cap 
m o d a . 

L a pensada wagner iana es colossal. 
D i u : E l d rama musical es aquel l que's 
p r o d u h e i x en una atmosfera mus i ca l : 
c e r q u è m . donchs . assuntoen una a t m ó s ­

fera mus i ca l , y ' l d r a m a se m u s i c a r à to t 
sol: mus ica l i t a t es l i r i sme , es grandesa de 
sen t iments , vaguetat de cossos, a l l u n y a ­
m e n t des l l iu rador de la massa carnal de 
la v ida , to t a x ò ' s t roba en les grans l l e ­
gendes de la h u m a n i t a t ; donchs . de 
aquestes llegendes faré ' l meu d r a m a 
mus ica l ; y si agafo les grans l l egen ­
des nac ionals , faré ' l d r a m a musical n a ­
c i o n a l . 

A x ó es una mena d ' i n s p i r a c i ó per s i -
logisme. que per forsa havia de fer fu ro r 
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en els cervells dels artistes del sigle x i x . 
assecats en gran part per el l e r r ib le espe­
r i t c r i t i c h en que foren generats. 

Y n a s q u é la escola wagner iana que . 
aprofitantse dels aceris del mestre (elec-
ciú d'assunto adequat a m ú s i c a , a m b c n t 
embolca l lan t l ' acc ió , justa p r o p o r c i ó e n ­
tre la d e c l a m a c i ó y ' l cant, major riquesa 
a r m ó n i c a y i n s t r u m e n t a l , eic. 'i p r o d u h i 
obres m o l l estimables, sobre 101 c o m p a ­
rades ab les d"aquells autors qu ' anan t 
m é s a la seva y ab gran mancament de 
sentit a r l i s l i c h , s e g u í a n posant en m ú s i c a 
drames de Sardou y noveles d ' E r c k m a n n -
C h a t r i a n , pensant sempre ab la t ip le j ' \ 
tenor ; però"ls erros del mestre (fe massa 
absoluta en la sol idari tat de totes les arts 
en el teatre, c o n f u s i ó d"escenes y perso­
natges musicals aba l t res que no ho eran, 
t e o r i s a c i ó massa abstracta del teatre que 
fa ob l ida r lo qu'es en reali tat un p ú b l i c h 
y lo que l i ca l , excessives preocupacions 
t è c n i q u e s , etc.. e tc . i per judicaren als de-
xeb le sque , no possehim aquel l gran t a ­
lent musical y e s c è n i c h que red imeix en 
gran part les obres de W a g n e r d'aquests 
erros, y les fa belles malgra t totes les ca­
bò r i e s que h i h à a d i n t r e , el ls . els dexe-
bles. lo que guanyavan en o r i e n t a c i ó y 
e s c r ú p u l c r i t i c h . ho p e r d í a n en esponta­
n e ï t a t y potencia personal, y axis en con­
j u n t , la obra l l u r resta est imable, c o m 
he d i t . p e r ò inco lo ra , poch significada. 

P e r ò la L l u i t a d en Charpent ie r ja es 
al tra cosa. E n Charpent ier ha t i n g u t el 
ta lent d'apoderarse de la idea wagner ia ­
na, adaptantla al med i p r o p i , cosa que no 
saberen fer mol t s altres que p e r q u è " ! 
mestre era a lemany , ells feyan en f r a n ­
cè s , ò en i ta l ià ò en rus el d r a m a m u s i ­
ca l . . . a lemany. E n Charpent ier n ó ; s'ha 
assimilat la idea wagner iana y ha fet 
un d r a m a musical f r ancès : tan t , que la 
« L l u i s a » sembla un pendan! de la « C a r ­
m e n » de Bizet ( t a n espanyola.. . ¡ t a n 
francesa!) 

P e r ò encara ha t i n g u i un 'a l t ra pensada 
en Charpent ie r \ \ ab ella ha aventatjat al 
mest re i . E n W a g n e r cercava l ' a i m ò s f e r a 
musical endins del temps, y en d u y a d r a 
mes que , cn lo que no signifiquessin 
sent iments universals y eterns, in teres-
savan poch al p ú b l i c h ; y l ' ambent m u s i ­
cal d'aquests drames e l l el fabricava a 
forsa d ' i m a g i n a c i ó ò a forsa d 'una e r u d i ­
c ió en la que ' l p ú b l i c h no podia segui r -
lo . 

En Charpen t i e r . ab gran i n t u i c i ó , ab 
gran a t r ev imen t , ha agafat de v i u en v i u 
una a c c i ó y un med i viscuts pel seu p ú ­
b l i c h . 

H a sabut veure ' l l i r i sme , la grandesa, 
el s í m b o l , la musica l i ta t , en una paraula, 
de lo m o d e r n , de l ' ambent que 'ns volta , 
y ha revelat lo etern del avuy , y la u n i ­
versalitat de la pa r t i cu la r i t a t parisenca. 
L ' a m o r , l ' ensomni , les l luytes del cor 
h u m à moventse en el Paris d ' avuy , en 
m i t x de la m ú s i c a d'aquest l 'ar is , de les 
seves cansons, de les cantarelles de la 
gent que van pels carrers c r idan t el seu 

o f i c i , de les seves murgues , de les passes 
musicals del poble; y heus aqu i qu 'ha 
trobat el d rama que s ' a p o d e r é s dessegui-
da del p ú b l i c h per l ' acc ió y per l 'ambent 
v i u mus ica l . 

Aquesta ha sigut la pensada. La rca -
l i sac ió a r t í s t i ca ja es un 'a l t ra cosa: a pro­
p o r c i ó de la idea. potser la obra resulta 
u n x i ch feble: a d e m é s hi apareix sovin t 
la tara de la te^is. aquest ma l astre de 
l 'art m o d e r n . Per m o l t q u ' u n vulga é s se r 
sempre r e s p e c t u ó s ab u n artista del talent 
d'en Charpent ier y ab la seva obra , es 
imposs ible n o somr iu r e al t robar posades 
en m ú s i c a frases c o m aquestes: — T o t 
sé r te ' l d re t d'esser l l i u r e . . . L ' a m o r dels 
pares no es m é s qu 'egoisme. . . La espe-
liv-DCM... la r u t i n a . . . — ¡ M a r e de Deu! 

E n c a m b i , h i h à m o m e n t s g e n u ï n a ­
men t musicals , com el desvetllarse l 'ar is , 
que ver i t ab lement donan la esgarrifansa 
del gran ar t : t an t . q u ' u n t roba ben na tu­
ral en m i t x del realisme de la escena, la 
a p a r i c i ó f a n t à s t i c a , s i m b ò l i c a , del Plaer 
de P a r í s . L o f a n t à s t i c h , lo s i m b ò l i c h . 
b ro l l an t de lo real: heus 'aqui l 'ar t en lo t 
son m i s t e r i ó s poder. V d e s p r é s la s i n f o n í a 
dels crus de P a r í s : la gran pensada de la 
obra . encara que potser no h i ha hagut 
prou forsa a r t í s t i c a pera d u r i a a l o t el 
desenrot l lo que sugereix. T o t aquel l 
quadro sembla una s u g e s t i ó de Zo la . . . 
que va m é s e n l l à de Z o l a . 

A l t r e gran m o m e n t musical es el dels 
dos a \ m a n t s devant Paris b r i l l a n t en la 
n i t ( ¡ a q u e l l P a r í s sempre present en tota 
l ' a c c i ó , c o m u n i c a n t l i aquella grandesa!) 
p e r ò a q u í a m b é ' l pensament es m o l l su­
per ior a la r ea l i s ac ió a r t í s t i c a . 

Y per ú l t i m aquel l gran l i n a l , h o m 
l ' ambent musical del Paris isempre Paris 
al fons!) se fica en cl d rama de pares y 
filla miens i f i can t lo , ageganiant lo , fent lo 
s i m b ò l i c h . . . A q u í t robo que l 'anista ha 
viscut m é s in tensament , m é s a r t i s t i ca -
m e n t la obra: h i hà una gran p a l p i t a c i ó 
per l 'estil de la del l i n a l de Carmen; p e r ò 
en la L l u i s a m é s conscient ; potser mas­
sa. 

En l i , es aquesta una de les obres de 
art m o d e r n que m é s m ' h a n fet sentir . 
P e r ò encara m é s m ' h a fet pressentir y 
desitjar. Perqu al r u m i a r l a a soles, m é s 
sovin t que: « ¡ Q u i n a bel lesa!» me sorpre­
nia a m i mate ix m u r m u r a n t : « ¡ Q u i n a 
p e n s a d a ! » 

Y a x ò no m'ha passat may ab cap s i n ­
fonía de Beethoven. 

J O A N M A R A O A L L . 

M A G N A U R B S 

- • / / i dos cosíais de la brillanla fia 
dormen els arbres baxos y rodons, 
ab doléis per regarlos cada dia. 
serpentines penjanl per tots cantons. 

Son espay fum de fàbrica' l destria, 
les aus no hi van a refilar cansons; 
prop les branques, filferros de trauria: 
prop les arrels, les canalisacions. 

(Juan re iistiu. el rentijol no hi passa; 
quan re I hirern, tremola la carcassa 
del mi branaim recargolat de fiti, 

Y giranlse al fill tendre que'l renera 
diu el burgès ab cara riallera: 
— . \ / i n i quins arbres tan bonichs, Lluiset! 

JOSBPB CüJtKBJt. 

L O J A R D Í 

CREl·LSCOL D E MAIG 

Quan lo sol ja se ponia 
som anat a obri'l balcó, 
ahonl enrian les frexeries, 
esclatant, sa forta o/ó ' , 
ale pur del maig diri 
que pujara del jardi 
com una ona de dolsó'. 

Ile baxat l'escalonada 
y aransat pel caminal... 

L antich mur son front cenyia 
de broslada desigual 
honl les roses s'enlayraran 
com un himne triomfal. 

L a claror de l'hora baxa 
s'escampava pel jardi. 
Tot callava. Les lluhernes 
comensavan a l luhi . 
Y les aygues s'enfosquian. 
sense goles ni remor, 
encantades pel crepúscol 
en 1 estany del brollador. 
Sobre l'eura que colgava 
la paret de la vorera 
dibuxavan sa figura, 
més gentil que la palmera, 
lliris d'aygua esgroguehils 
que. amarantse d'aygua clara, 
onejaran reflectits. 

Ijuan tocava AveSlaria, 
del espay per la c laró' 
es passada una vel\ia 
arribant del horitó . 
— Missatgera d alegria, 
bon estiu que 'beu te d ó l — 

>' les aygues llambrejavan, 
misterioses y frescats. 
y engronxantse s'adormian 
dins blavors solemnials... 
Tot gentil, plegant son vol, 
comensava'l rossinyol 
un preludi armonios. 
de la lapia en un estrem, 
entre uns lanys plens d'esponera. 
coronats de roses crem. 

Ile sentit, a l axamplarse 
lo meu pit per alenar, 
un perfum de violetes 
acabades de regar. 

He sentit la 'Primavera 
qu'arribava /ins a mi. 
omplint les flors y 'ls aromes 
y les ombres del jardi 
de dolsor indefinible, 
d'anyoransa sense fi... 

MIQUEL RAMON FERRÀ. 
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